ENTREVISTA

José Luis Orddnez

“No importa cual sea la cancha;
lo Importante es jugar”

0 Vimos por primeravez en su

debut en el Palacio de BellasArtes

en 2002, en €l rol de Luigi de

Il tabarro, cuando |la Compafiia
Nacional de Opera present6 juntas, por
primeray Unicavez, |as tres dperas que
constituyen Il Trittico de Giacomo Puccini.
Y quince afios después, a fines de 2017 el
tenor chihuahuense José L uis Orddfiez cantd
su primer Werther con la Opera de Nuevo
Ledn, en Monterrey. Fue alla que tuvimos
oportunidad de conversar largo y tendido
con él, para conocer de su propiabocalo
que ocurri6 antes y después de aquel Trittico
quedio inicio asu carrera como cantante de
Opera.

¢Cual dirias que fue el momento en que
comenzé tu carrera como cantante de
o6pera?

Cuando canté con la Orquesta Sinfénica

de la Universidad Auténoma de Chihuahua
(OSUACH) € rol de Don Ottavio en

Don Giovanni de Mozart. Después, con

la Orquesta Filarménica del Estado de
Chihuahua (OFECH) canté en 1999 el papel
de Spoletta en Tosca, que fue mi primer contacto con cantantes de
la Ciudad de México. Ahi comencé a cantar varias 6peras con la
OFECH, bajo la batuta del maestro Carlos Garcia Ruiz, amante de
la éperay un gran apoyo parami.

Después me fui por primeravez ala Ciudad de México a Concurso
Iberoamericano de Canto, auspiciado por la Universidad de
Guanajuato, bajo la direccion y organizacion del maestro Hugo
Barreiro. Llegué la final en la ciudad de Guanajuato y ahi conoci al
maestro Pedro Lavirgen. De él aprendi algo muy importante en su
master class. Nos dijo atodos |os asistentes: “ Sefiores, se necesitan
dos condiciones para hacer una carrera de épera. Primera: tener una
voz teatral, afinada y musical. Segunda: querer hacerlo; es decir,
tener ladisciplinay la determinacion paralograrlo.” Fuetodo lo
que nos dijo y hastalafecharesuenaen mi mente...

Luego vino mi debut en Bellas Artes gracias aque € baritono Jesiis
Suaste fue adar un concierto en Chihuahuay me invitaron a cantar
con é. Le gusté mucho mi voz y me dijo que me recomendariaen
Bellas Artes. Después me [lamaron para hacer una audicién para
un papel secundario, pero cuando me escuchd el maestro Enrique
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Patron de Rueda me dieron unafuncién de
Luigi, e tenor principa de I tabarro. Asi fue
mi debut en BellasArtes.

Y qué paso después de ese debut?

Con lo que gané cantando |1 tabarro me fui a
Madrid abuscar a Pedro Lavirgen, que me habia
dicho en Guanajuato que lo buscara, que é
podria ayudarme. Asi que fui, tomé clases con
él, y trabajé en un restaurante [lamado “La Casta
Fiore” cantando y sirviendo pany vino parano
acabarme mis ahorros. Un diale pregunté al
maestro como podia hacer yo para cantar un Do
sobreagudo, y é me contesto: “Bueno, chico,

yo no hago milagros...” Ledi las gracias por
todo y me fui aViena Agarré un mapay llevé
mi curriculum atodas las agencias que pude y
asi conecté dos trabajos: fui contratado por la
mezzosoprano Brigitte Fasshaender para una
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“ Al cantar la misica mexicana produccién de Don Carlo, y después canté el
dgjo delado mi cachucha
de tenor y me pongo
el sombrero de charro”

papel de Ruiz en una produccién de Il trovatore
en el Festival de Bregenz.

Al afio siguiente me renovaron el contrato para
cantar Ruiz, unamisa de Otto Nicola y unagala
de tenores latinos junto con mi querido Alfredo
Portilla, que él hacia uno de los Manricos, y con € tenor argentino
Dario Volonté, que hacia el otro. De hecho, para esa ocasion €
Intendente de Bregenz me contraté también de cover de Manrico.
Ahi conoci también a muchos cantantes que ahora son estrellas de
la Gpera, como Sondra Radvnovsky, Zeljko Lugi¢, George Petean,
Larisa Diadkova, Carl Tanner, Patrizia Patelmo, el regista Robert
Carsen, €l director Fabio Luisi, etcétera.

Regresé ala Ciudad de México y canté Pagliacci en Tijuanay en
Mazatlan, La traviata en San Luis Potosi y Madama Buitterfly en
Bellas Artes y Guanajuato. En ese tiempo conoci a otro personaje
muy importante en mi vida: Encarnacion Vazquez. En la Butterfly
de Bellas Artes ella cant6 Suzuki, pero en Guangjuato canté Cio-
Cio San. Cuando vi su hombre como la protagonista de Madama
Butterfly pensé que eraun error, pero no. Laformaen que cantaba
me maravill6. Cuando llegamos ala parte en que ella canta
‘Vogliatemi bene’, no podia explicarme como hacia para cantar tan
pianissimo en un hilo de voz tan cristalina... Escuchandola pude
entender 1o que se llamalineade canto y legato... Me acerqué a
platicar con ellay le pregunté como le hacia. Me dijo: yo canto sul
fiato, sobre el aire. Después emitié un Do sobreagudo pianissimo



y lo fue creciendo gradualmente hastallegar a fortey despuéslo
decreci6 de lamisma manera... Yo me quedé con el ojo cuadrado.
Desde entonces, €llahasido otro angel en mi vida... Nunca me
dio clases de canto, pero no era necesario: con verlay oirlaera
suficiente para empefiarme en lograrlo.

Me dio alojamiento en su casay me present6 al maestro Carlos
Gutiérrez, otro angel que en paz descansa. Con él tomé clases de
vocalizacion y aprendi aquitarle el peso que le habia agregado a
mi voz a base de empujarla. Me dijo que era més sano tratar con
gentilezalavoz. El fue muy amigo de la maestra Gilda Cruz Romo,
y un dia que ella estaba en la Ciudad de México fue avisitar ami
maestro y me escuchd. No fue mi mejor audicién porque yo no
estaba bien de voz y por los nervios: ya sabia quien eradlla, la
maxima diva que México ha dado a mundo. Pero medijo algo

que se grab6 en mi mente: “Recuerda que |os peguefios detalles te
Ilevan alos grandes teatros. Tienes que aprender la partitura nota
por nota, silencio por silencio, palabra por palabra, asi como el
significado de cada palabra, indicacién por indicacién... Si respetas
lamusica, entonces lamusicate respetaraati”. Nuncalo voy a
olvidar...

Has cantado un amplio abanico de roles tanto para tenor
ligero (como Don Ottavio en Don Giovanni), lirico (como
Alfredo en La traviata, Rinuccio en Gianni Schicchi'y
Pinkerton en Madama Butterfly) y spinto (como Radames
en Aida, Turiddu en Cavalleria rusticana, Canio en Pagliacci,
Cavaradossi en Tosca). Y en concierto he visto que cantaste
un aria de Lohengrin y otra de Parsifal (para Heldentenor)
en un concierto wagneriano en la Sala Nezahualcéyotl.
¢Consideras que tu voz se acomoda a cualquier tesitura
dentro de la clasificaciéon de tenor, o cual es la zona mas
comoda para tu instrumento?

Mi voz es muy flexible y resistente, esto por regalo de Dios y la
naturaleza. Puedo cantar agunas cosas de Mozart y Donizetti
porque mi voz recorre con facilidad el passagio y tengo facilidad de
hacer medias voces con mi falsetone, que fue lo que aprendi con €l
maestro Lazaro Ferrari en El Paso, Texas. Me hizo muy consciente
de que es mas importante hacer misica que darle tantafuerzaa
lavoz, siemprey cuando no sea demasiado agudo: el Requiem de
Mozart, Idomeneo, Die Zauberflite, L' €lisir d amore...

Puedo cantar Verdi con més facilidad, y algunas obras de Puccini
yaque tengo resistenciavoca y puedo en muchos momentos
“espintar” mi voz (empujarla), cosa que yame di cuenta que no

es necesario porque también por naturaleza tengo notas graves en

mi registro. Puedo vocalizar hasta el Re grave (propio de lavoz de
bajo), con suficiente sonoridad, asi que eso le da una caracteristica
de redondez ami voz. Y tener esas notas graves le dan mayor fuerza
ami falsetone.

En efecto, también he cantado un par de arias de Lohengriny
Parsifal en la Sala Neza, en un homenaje a Wagner. Fue una gran
experiencia. Dos directores de orquesta me han dicho que podria
cantar el Wagner temprano y dos que podria cantar algunas cosas
de baritono. Ya he experimentado ambas y las puedo hacer. De
baritono he cantado el aria de Rodrigo de Don Carloy algunas
romanzas de zarzuela. Tal vez por eso mi primera maestra de canto,
AuroritaLara, medijo que era baritono y me vocalizaba como tal,
pero soportaba también el registro agudo con facilidad.

¢En qué tesitura te sientes mas comodo?

Yo me defino como tenor lirico pleno, con notas graves. Creo que
me siento méas cdmodo cantando en €l registro central agudo, sin
Ilegar a sobreagudo. Lo cua me recuerda que he cantado € “cisne

Don Carlo en Innsbruck, 2005

asado” de Carmina Buranay el Stabat Mater de Rossini, porque
tengo tan reforzado mi falsetone que el Re sobreagudo suena como
unanotaplenay real. Cada vez descubro cosas nuevas en mi voz, y
también cada vez madura més.

Después de Il Tabarro, en 2002, has regresado a Bellas Artes
en varias producciones. Las mas recientes han sido Manrico
en Il trovatore en 2014 (alternando con Ramén Vargas),
Fausto en Mefistofele en 2015, y Don José en Carmen en
2016. Cuéntame de tu experiencia cantando estos roles.
Después de Il tabarro, he cantado en Bellas Artes Madama Butterfly,
Pagliacci, Unicamente |a verdad, Carmen, |l trovatore, el Requiem
de Verdi y Mefistofele. Cadarol que he cantado |o he preparado a
conciencia

Cada uno tiene tremendas dificultades vocales e interpretativas y
aparte hay que hacer lo que € director musical te pide hasta donde
seaposible. Pagliacci exige més voz y algunos momentos de
contraste con partes dolientes que deben de ser media voz, pero en
general exige resistencia y volumen, lo que significa empujar mi
vOz en muchos momentos. Butterfly exige una zona de paso aguda
especialmente en todo e primer acto, y un hermosisimo dueto de
amor de una dificultad tremenda. Ahora hacer el Do sobreagudo al
final me cuesta mds, mucho mds, pero lo sigo intentando.

De I trovatore te puedo decir que es muy dificil vocalmente porque
hay que cantar con mucho legato, amén de la cabaletta ‘ Di quella
pira . A mi se me hace mucho més dificil ‘Ah, si ben mio!’, pues
exige linea de canto y legato constantes. El segundo acto es el més
denso vocalmente, para tenor spinto. Mi maxima experiencia en este
papel fue haber tenido el honor de aternar y cubrir al maestro Ramoén
Vargas, tenor a que admiro profundamente por su técnicavocal. En
una funcién que cantaba Ramon, tuve que entrar en el tercer acto
directamente a cantar ‘Ah, si ben mio!’ y ‘Di quellapira’ porque el
maestro fue victima de un ataque alérgico que lo degj6 sin voz.

Carmen seriatremendo para mi si no contara con mi falsetone, pues
exige —como toda la musica francesa— una orquestacion ricay a
lavez muchas dinamicas vocales de media voz, especialmente en

el primer acto en el dueto con Micaéla‘ Parle moi de mamere'. Y,
bueno, €l director me pidié varias sutilezas expresivas con lavoz,
incluyendo el Si bemol en pianisssimo de ‘La fleur’, y aparte estd el
reto interpretativo de transformar al personaje hastalalocura. Es el
personaje que més he cantado y me encanta.

Fausto de Mefistofele es un rol tremendamente dificil, con una
orquestacion muy rica, casi wagneriana, que exige muchos matices
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Faust en Mefistofele, con Rubén Amoretti en el Festival
Cervantino, 2015

vocalesy riesgos en las zonas de paso, asi como sostener lalinea
de canto en lazona aguda. Aqui es muy importante saber cantar
legato. El maestro Ramon Vargas, entonces director artistico de
BellasArtes, me pidié que € ariadel cuarto acto, ‘ Giunto sul passo
estremo’, la cantaraa mediavoz y creciendo en algunos momentos
—cosa que después de haber cantado |os actos anteriores es una
verdadera proeza— y finalizar con un Si natural de un compés y
medio de 4 cuartos andante es la muerte. Ahi sélo me dijeami
mismo, jvivaVillay vamonos!

En México también has participado en un par de estrenos
de 6pera mexicana: Unicamente la verdad, de Gabriela
Ortiz, y Matilde, de Julian Carrillo, en las que también
participaste en la grabacion de los CDs de esos estrenos
mundiales. Cuéntame de estas experiencias, de cantar
opera en tu propio idioma.

iMe diverti como nunca en Unicamente |a verdad!, una obra
deliciosa, con unatemética popular muy arraigada en nuestra
cultura, que es Camelia la texana. Aqui yo hice aarde de mi
conocimiento en canto popular, ya que me pediados Si naturales
en falsete ranchero. Amo esta peray haberla grabado fue para
mi un honor. Agradezco mucho a Gabriela Ortiz lainvitacion
para grabarla. Me trajo buenos recuerdos de mi infancia, yaquela
primera cancién que yo canté en un festival de laescuelacon las
monjas franciscanas fue la de contrabando y traicion Camelia la
texana.

De Matilde guardo recuerdos de todo tipo. Primero, jqué épera
tan dificil de Julidn Carrillo! Estaba completamente influenciado
por Wagner cuando escribié una orquestacién monstruosa paralas
voces, con mucho metal, y con unatesitura que va desde lo mas
grave hastalo mas agudo. De hecho, hubo que adaptarlay quitarle
algunos Fa sobreagudos que habia en la partitura.

Al mismo tiempo, fue un honor finalmente estrenar una obra que
qued¢ archivada. Era para el Centenario de la Independencia. Porfirio
Diaz |le encarg6 a Justo Sierra, secretario de Instruccion Piblicay
BellasArtes, que le encomendara al compositor Julian Carrillo una
Opera con latemética de la Independenciay surgié Matilde o Mexico
en 1810. Pero estall6 la Revolucidn y no se estrené laobra. Fue
hasta el Bicentenario de laIndependencia cuando se estrend y fui
afortunado de tomar parte en este proyecto y en su grabacion. Fue un
gran proyecto de una complejidad tremenday bellamusica. Tuve que
cancelar una Madama Butterfly y un Pagliacci en BellasArtes para
hacer €l personaje de Ledn en Matilde.
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Concierto en “Las jornadas villistas” en Parral, 2016

Tengo un disco tuyo en el que cantas canciones de
compositores de tu natal Chihuahua, lo cual es una muestra
de tu faceta de cantante de musica vernacula, que has
desarrollado en conciertos y festivales diversos. ; Qué tanto
te has dedicado a cultivar la musica popular?

Tengo discografia de musica popular. Un proyecto fue e de cantar
composiciones de mi tierra, con puro compositor chihuahuense,
auspiciado por € gobierno de Chihuahua. Se hizo la seleccién de
los temas de compositores de principios del siglo pasado con la
participacion de la OFECH vy dirigiendo el maestro Jacobo Chi,
originario de China, y resultd un disco excelente. Se hicieron cinco
mil copias que se terminaron muy répido.

También tengo otro disco de musica vernacula mexicana, con
éxitos de compositores de musica rancheray un extraordinario
mariachi. En una de las canciones tuve el honor de que me
acompafiara lareina de la cancion ranchera, Aida Cuevas. Y ahora
estoy preparando material para un disco de muisicainternacional.
Constantemente canto musica mexicana, de hecho més que épera.
De ahi obtengo misingresos, pero a cantar la misica mexicana
dejo de lado mi cachucha de tenor y me pongo el sombrero de
charro.

También has participado en una gala de zarzuela en Puebla,
donde cantaste al lado de Placido Domingo. ; Qué significo
esa experiencia para ti? ;Te has presentado en otras
producciones de zarzuela?

Fui invitado por Pepita Serrano a cantar en un festival que sellamé
“VivalaZarzueld'. Aqui lo atractivo no eralo monetario —puesto
gue no hubo pago—, sino que no me perderia por nada cantar al
lado de mi idolo Placido Domingo. No ha habido nadie como €

en lahistoriade la épera. Llegué a cantar “Lajota de Dolores, de
Aragbn lamés famosa’, y resulta que Placido la cantd a dueto
conmigo... No lo podia creer. jEstaba yo cantando con la persona
gracias alacual yo también dediqué mi vidaal canto! Eslo mas
grande que me ha pasado en mi carrera de cantante y unade las
oportunidades mas extraordinarias de mi vida. Fui invitado alacena
de honor. Pepitale dirigié unas palabras a maestro y luego él tomé
lapalabra: “ Antes que nada quiero agradecer ami colega José Luis
Ordéfiez, quien tiene un gran futuro en la épera...”

Me he presentado en las producciones del heredero de latradicion
Domingo-Embil, Polo Falcén, especificamente con Luisa Fernanda,
haciendo €l papel de Javier, un rol demandante pero antipético, un
ambicioso loser. Y también participé en una obra que escribi6 Polo



Don José de Carmen en Bellas Artes, 2016

Falcdn aAida Cuevas con musica de José Alfredo Jiménez que se
[lamé S nos dejan...

Actualmente colaboras con la Coordinacién Nacional de
Musica y Opera. ;Qué proyectos has realizado a través de
esta coordinaciéon?

Si, participo como tenor. Aunque no tengo plaza, me invitan cada
afio para hacer conciertos y programas sinfonicos en diferentes
foros dela Ciudad de México y del pais. Incluso he viajado &
extranjero, como cuando hicimos una gira por Arabia Sauditay otra
por El Salvador. El colaborar con esta institucién me ha permitido
cantar diversos géneros musicales, y de hacer programas con otros
colegas. Con quien més he cantado es con Encarnacion Véazquez,
ya que juntos hacemos programas muy bellos, y siento que nuestras
vocesy entendimiento musical empatan muy bien.

En 2017 debutaste como productor de la 6pera Madama
Butterfly en Chihuahua, lo cual constituye una nueva faceta
artistica en tu vida. ; Como se present6 la oportunidad

de hacerlo? ;Tienes planes para seguir adelante por este
camino?

Sobre mi faceta como productor, puedo decir que se dio cuando
meti un proyecto para crear una compafiia de 6pera en Chihuahua.
No se pudo lograr bdsicamente porque no habia suficientes
recursos. Pero el director del Festival Internacional Chihuahua se
acerco ami 'y me ofrecié producir Madama Butterfly.

Presenté el proyecto y fue aceptado. Nos aventamos la labor
titanica de presentar esta Opera en muy pocos dias. Fue un gran
reto. Yo solo no hubiera podido. Tuve la colaboracion de Karina
Ruiz en todo lo administrativo, operativo y logistica. Ellafue una
pieza fundamental y descubri la gran capacidad que tiene para este
trabgjo. A los pocos dias de incorporarse, ya sabia de qué se trataba
la Opera, ya conocia algunas versiones, sabia cuantos personajes
habia y lo que se necesitaba de utileria y escenograffa... En fin, una
amante de la6peray del arte.

Otra pieza fundamental fue la ayuda de Encarnacion Vazquez y €l
gran peso que tiene como artista, amén de que nos presto algunas
cosas que ellatiene de utileria. Otra pieza fundamental fue la buena
relacion que yo he tenido através del tiempo con los colegas: esas
amistades que uno va cultivando en el camino y que se convierten
en tesoros. Gracias a esto pude conseguir su colaboracion en este
proyecto, que realmente se hizo con recursos limitados, pero todos
me dijeron que si alo que les pude ofrecer de honorarios. Es bueno
contar con tan buenos colegas.

Mandamos a hacer |a escenografia con una persona del estado

Pinkerton

en Madama
Butterfly, con
Enivia Mendoza
en Puebla, 2016

de Chihuahua que fue un gran descubrimiento, pues nos hizo un
trabajo de gran calidad. Asi que contamos con artistas de trayectoria
nacional y otros jévenes, generando esa simbiosis que siempre es
buena para el crecimiento de los artistas locales. En fin, la épera
tuvo gran éxito, pues fue el evento mas concurrido del festival.
Tuvimos la colaboracién de la OFECH bajo la batuta de su director
titular, el maestro Armando Pesqueira. Fue un proyecto de mucha
colaboracion, y claro que lo volveria a hacer.

Por ultimo, acabas de cantar por primera vez el rol
protagoénico de Werther de Massenet en Monterrey. Es un
rol importante que ha sido vehiculo de tenores que te han
precedido, como los espanoles Kraus, Carreras, Domingo y
los mexicanos Vargas, Villazén y Chacén, a los que ahora

te sumas. Dime, ;como te preparaste para cantar este rol?
¢Qué dirias que le aportaste al personaje a través de tu
interpretacion?

De mi debut como Werther te puedo decir que hasido el rol que
maés he estudiado, con casi tres meses de preparacion. Es una épera
maravillosa, con musica espléndiday muchas partes orquestalmente
poderosas y otras muy sutiles, que exigen el uso de lamediavoz

y todos los recursos vocal es que tengas. VVocalmente es un rol

muy exigente y con una psicologia compleja a desarrollar. Es muy
importante entender el contexto en que se desarrolla este personaje
dentro de laliteratura, entender que fue un icono del romanticismo,
y que apartir de lanovela de Goethe, Las penas del joven Werther,
surgen muchos persongajes romanticos.

Tuve que poner en préacticatodo € conocimiento que tengo de mi
vocalidad. Entendi mucho acerca del estilo de la 6pera gracias a
director musical, Guido Maria Guida, pues nos sentamos juntos
arevisar la partituray recibi algunas instrucciones de su parte.
Descubri algunas cosas que no se deben hacer vocalmente porque te
lo cobra la siguiente frase, en fin, fue un gran aprendizaje para mi.

Ahora, a mis 48 afios, por fin se me hizo cantar el personaje de
Werther. Llegué a estreno en condiciones de cansancio por los
NnUMerosos ensayos que tuvimos, y también por unos conciertos
que habia dado antes, y por un ataque de reflujo cuatro dias antes
del estreno. Asi que tuve que hacer gala de todo lo aprendido en mi
carrera parasair adelante y me siento muy orgulloso por haberlo
logrado. ©
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