PORTADA

Oksana Dyka

“Cantaré hasta que me dure la voz"

sta soprano ucraniana es una de esas voces que no se
encuentran con facilidad hoy en dia en el mundo de la 6pera.

timbre es de una soprano lirico-spinto, capaz de cantar
roles como Abigaille en Nabucco, Gulnaraen Il corsaro, Amelia
en Un ballo in maschera, AmeliadlMaria en Smon Boccanegra, €
papel homoénimo en Aida, Nedda en Pagliacci, Tatiana en Eugene
Onegin, Lisaen Pique Dame, Leonoraen Il trovatore, Elisabetta
en Don Carlo o Marguerite en Mefistofele, paraluego pasar a
interpretar los papeles principales en Tosca, Madama Butterfly
y Turandot, ademés de Giorgettaen Il tabarro o Paulinaen The
Gambler. En 2016 cantd con gran éxito Jeniyfa de Jandcek, y fue
parte del elenco que estrend Prince Igor en el Met de Nueva York,
cantando €l rol de Yaroslavna.

Su voz es grande, metdlica, con squillo y gran potencia que

le permite ser escuchada, sin problemas, en peras donde la
orquestacion es densa. Sus agudos y sobreagudos resuenan sin
esfuerzo, especialmente en roles como Turandot. Su flexibilidad y
técnicavocal e permiten abordar también roles liricos, como Aida,
Leonorao las dos Amelias verdianas.

Nacida en Zhytomyr, Ucrania, Dyka se gradué del Conservatorio
de Kiev en 2004 y comenz0 atrabajar en la Opera Nacional de
Ucrania, de 2003 a2007. Su debut internacional sellev6 acabo
en la Opera Nacional de Montpellier, con una épera que laha
acompariado desde entonces a |los grandes escenarios del mundo:
Tosca, de Puccini. Después de este debut 11egd la oportunidad de
cantar Desdemonaen el Otello de Verdi con la Opera Nacional de
Estonia.

Ha cantado en |os teatros de épera y festivales més importantes
del mundo. En su mas reciente aparicion en € Metropolitan Opera
House de Nueva York, pudimos platicar con Oksana Dyka, en
exclusiva para Pro Opera, para que nos comentara acerca de su
incursion en el dificil rol de Turandot y cdmo sellevaunacarrera
con roles tan demandantes a nivel vocal.

¢Como fue su introduccion al mundo de la 6pera?

jFue hace tanto tiempo que inicié en lamusical Desde que

era pequefia cantaba; participé en uno de los famosos coros
tradicionales de Ucrania. Antes de entrar a conservatorio, estudié
en una escuela de musica pequefia donde me ensefiaron a cantar.
Ahi conoci a un maestro que me impulsd mucho a seguir por €l
camino del canto, y fue gracias a él que continué por esa vena.

Mi amor ala dperano llegd de pronto; siempre he creido que,
paraamar la 6pera, debes primero haber escuchado un poco 'y no
solamente lanzarte a cantarla asi como asi.

Cuenta usted con una voz muy solicitada por losteatros de
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por Ingrid Haas

“Para algunos cantantes, Mozart es la medicina para su voz:
para mi es Verdi”
Foto: GM Art&Music

Opera, ya que no abundan las sopranos lirico-spinto. ¢Cémo
fue encontrando su instrumento?

Siempre he buscado proyectar lavoz de manerajusta, natural;
pensar en que me escuchen hasta la dltima fila del teatro. Nunca
me escucho en grabaciones, asi que las caracteristicas que otros
escuchan en mi voz yo no las oigo. No me gusta escucharme

en grabaciones. Lo que si te puedo decir es que mi voz ha
evolucionado con los afios. Algo le ocurrié después de tener a
mis hijos, pero no fue un cambio tan evidente como e que ha
ocurrido a otras cantantes al dar aluz. Hay gente que dice que
cada siete afios les cambia la voz, pero yo pienso que depende del
instrumento de cada uno. Yo creo que € mio haevolucionado, pero
no cambiado del todo.

¢Cual fue su debut como cantante profesional después de sus
estudios en el conservatorio?

Fue mientras estudiaba en el Conservatorio de Kiev. Lo
maravilloso de estudiar canto ahi es que tiene un teatro de 6pera
dentro del edificio, lo cual es increible para un cantante. A los 21
anos canté una épera compl eta con orquesta ahi mismo y, como fue
hace tanto tiempo, jno recuerdo ni qué titulo fue! Tengo ya quince
afos de carrera profesional.

En laOpera Nacional de Kiev canté Aida, Pagliacci, Mazepa.
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Yaroslavna
en E/
principe Igor,
con lldar
Abdrazakov
Foto: Cory
Weaver

Hice éperas ucranianas, que son muy hermosas, y en las cuales hay
didlogos, como si fueran comedias musicales. Me encantaria que
se hicieran en los teatros de todo el mundo varias de estas éperas
de compositores ucranianos. Taras Bulba de Mykola Lysenko,

por ejemplo. Si tenemos dperas de Janacek y Dvordk, ¢ por qué no
tener de alglin compositor de mi pais?

Si algo la ha caracterizado en todos susroles esla intensidad
dramatica con la queinterpretalamusica. Un g emplo claro de
ello fue cuando canté Nedda en La Scala, dirigida por Riccardo
Muti. ¢Quérecuerda de esta funcion, al lado de José Cura
como Canio?

Fue mi debut en La Scalay fue impresionante trabajar con Muti.
Recuerdo que estaba muy contenta con mi interpretacion, pero la
audiencia abuched el estreno. Creo que, mds que por los cantantes
o0 €l trabajo musical, a publico no le gusté la puesta en escena
moderna. Respeto ala gente que no le gusto, pero si nos causaron
mucha tristezaami y amis colegas. Si lo pienso ahora, creo que
debo agradecerles que, gracias a esareaccion, he crecido como
cantante porque me hizo fuerte y con ganas de trabajar més para
ser de las mejores. Cuando volvi a cantar en La Scala, el ambiente

yase habiarelgjado y pude hacer ahi Aida y Tosca.

Sobre €l persongje de Nedda, creo que hay dos corrientes de
pensamiento respecto del rol: una que piensa que debe ser cantado
por una soprano de voz més lirica, y otra que prefiere una voz mds
redonda, mas grande. A mi me gusta interpretarla como una mujer
fuerte, no como alguien débil a merced de Canio.

Aida es otro papel que se asocia mucho a su carrera; usted hizo
una puesta en escena bastante polémica en la Opera de Paris
hace algunos afios. ¢Qué nos puede decir deesterol y deesa
puesta en especial?

Fue una produccion rara, distinta, que causd mucha polémica.
Nosotros, los cantantes, debemos hacer todo lo que podamos

con las ideas que nos dan los directores de escena. En ese caso
particular me dije ami misma que tenia que adentrarme en el
concepto del regista. Hay que buscar lamanera de no verteridicula
0 de malas en un concepto que no es el que tu tenias en mente. No
es bueno querer salirte de esto, esinttil.

Voy ausar un simil culinario: si eres parte de una sopa, debes
aprender a ser un buen vegetal y pertenecer alareceta completa.
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Jenufa en el Met
Foto: Ken Howard

Hay que saber jugar con lo que se te da a hacer en escena. Los
directores de escenatraen en la cabeza lo que quieren decir con sus
puestas en escena. Yo, como cantante, también debo saber qué eslo
que quiero decir através de lamusica, con mi persongje.

En el caso dela Aida en Paris que mencionas, yo cumpli con hacer
lo que escribio Verdi en la partitura. Las notas que escribio y las
acotaciones que é hace de como debes decir ciertas palabras,
ciertas frases, parami eso es o que debo respetar y no cambiar
nunca.

¢Legustan maslas puestas en escena tradicionales?

Me gustan las puestas en donde el director de escena no ofende
al compositor y a libreto. Hay algunos registas que parece que
si no ofenden al publico, no estan contentos, y buscan siempre
la polémica. Creo que para dirigir una épera no debes solamente
contar la historia de latramay ya. Debes saber exprimir las
emociones de |0s persongjes, junto con tus cantantes, para
transmitirselas a publico.

A mis 40 afios creo que tengo ya la experiencia para poder darles
alos personajes que interpreto cierta madurez y expresividad.
Cuando eres una cantante jovencita, sin experiencia, muchas cosas
te las tienen que explicar para que las puedas transmitir a publico
de la manera correcta.

Actualmente se dice que en e mundo dela Opera estan
reinando los directores de escena, ¢qué opina de este asunto?
Si, e mundo de la épera ha cambiado mucho en estos Ultimos
afos. Yo no soy de laidea de que ahora estamos en €l reinado de
|os directores de escena, como se ha dicho en varias ocasiones. Se
piensa que antes el cantante es el que teniael poder y yo he sabido
de colegas mios que, con lamano en la cintura, han rechazado
trabgjar enta o cua puesta. En algiin momento habra un cambio,
como en todo.

¢Quénos puede decir la mitica Turandot de Zeffirelli, la puesta
de Dimitri Tcherniakov de El principe igor y la impactante
Jeniifa de Olivier Tambosi?

Esta tltima que mencionas me ha gustado muchisimo. Jentifa es
un personaje muy fuerte; entiendo tanto su situacién. Es uno de
€30S persongjes que debes hacer varias veces para poder entrar a
profundidad en su psique. Yo lo decidi afrontar después de varios
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aflos de cantar Tosca y Cio-Cio San y eso me dio la experiencia
para poder decir algo con Jentifa. No puedo decirte exactamente
qué fue lo que pasd dentro de mi para poder sentirme yalista para
cantarla.

¢A qué edad cantd su primera Tosca?

A los 23 afios, lo cual me ayudo a darle esa energia que tiene e
personaje y entender esa pasion desenfrenada que tiene por Mario.
Hoy en diaveo y actlio €l persongje de Tosca distinto.

Lo mismo me esta pasando ahora que estoy haciendo Turandot.
Mi Turandot siempre es distinta, dependiendo de lafuncion. Hay
gue tomar en cuenta que es un persongje de una fabula. Estamos
hablando, ademas, de una princesita joven, caprichosa, quetiene
este gran poder en sus manos pero no debe parecer una matrona.
Debes de hacer que haya algo tan especia en ella que se pueda
creer que tantos principes arriesguen su vida por ella.

¢Cuando decidi6 abordar el demandanterol de Turandot?
Cuando me surgi6 la idea de cantar Turandot, empecé a investigar
a las otras cantantes que ya la han hecho y a fijarme cémo cantaban
en la época en que decidieron abordar el papel por primeravez.
Algunas me gustaron mucho y otras menos; entendi que si podia
hacerlo, ya después de los 38 afios. Tampoco quise esperar mucho
para hacerlay verme ridicula haciendo €l rol de esta princesajoven
alos 60 afios. No quiero juzgar injustamente a quienes 1o han
cantado ya en edad muy madura, pero prefiero hacerla ahora, en mi
madurez. L a cantaré hasta que me dure lavoz, pero ahora entiendo
gue uno debe cantar un rol de acuerdo a su edad. Recordemos que
Turandot y Lit deben ser més o menos de la misma edad.

Adoro escuchar a Birgit Nilsson y a Montserrat Caballé
como Turandot; son las que me han ensefiado (através de sus
grabaciones) muchas cosas de como afrontar el papel.

Ya hemos hablado sobre susroles puccinianos. Hablemos ahora
sobre lo que ha significado Verdi en su carrera.

Verdi es muy dificil de cantar, pero es como un balsamo parala
voz. Para algunos cantantes, Mozart es la medicina para su voz:
parami es Verdi. He podido cantar yalaLady Macbeth en Turiny
en e Festival de Edimburgo. Me fascinaesteral.

De Verdi he cantado Aida, Amelia, Desdemona, Leonora, Maria
Boccanegra, Gulnaray ahora Lady Macbeth.

Pasemos ahora ala Operarusay diganos como sesintié de
haber estrenado El principe i gor de Borodin en el Met de
Nueva York. ¢Ha hecho masrepertorio ruso dltimamente?
Hicimos esta producciéon primero en Amsterdam con |l dar
Abdrazakov y fue maravilloso traerlo al Met. En cuanto al
repertorio ruso, no lo he hecho mucho: he cantado dos veces La
dama de picas, unavez Eugenio Oneguin y El jugador. jEs curioso
que no me tienen confianza los teatros con el repertorio ruso!
Claro, no soy rusa, pero es casi mi lengua madre y entiendo el
estilo de canto de los rusos.

Me encantaria poder cantar Tatiana de nuevo; ése es otro personaje
gue no creo que sea unamujer débil, como generalmente la

quieren presentar. Para mi, es muy fuerte porque tuvo las agallas
de, aprincipios del siglo XIX, escribirle aun hombre sobre sus
sentimientos. Eso requiere mucho valor. El que le guste leer lahace
alguien curiosa, inteligente.
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Turandot en el Met
Foto: Marty Sohl

¢Como fuetrabajar con Tcherniakov en ese Principe I gor?
Me gusté mucho colaborar con é. Es muy autocritico: @ mismo
dijo que esa produccion no es una de sus mas bellas. Como todos
los artistas, piensa que este 0 aguel trabajo suyo no eslo mejor,
aungue paralos demés seagenial.

Yo creo que el artey, en este caso, la dpera, no es una cosa, es
un como. No sé s se entiende bien laidea, porque la traduje del
ucraniano. Es todo una cuestion de vision: Tcherniakov ha leido
muchisimo, me parece una persona maravillosa. Busca siempre
la emocion precisa para cada momento. Nunca he trabajado con
un director de escena que hagalo que é hace. Puede explicarte
una emocion de una escena completa con una sola palabra. jEs
impresionante!

Creo que podriamos comparar su manera de trabajar con la de un
director de cine que se fija en detalles de manera meticulosa, como
en tu mirada, algun gesto leve; casi como si tuviese una camara de
cine frente ati. Te da consejos sobre los movimientos que debes
hacer, de qué manera, y te pide que sean |o més naturales posible.
En un teatro grande, tal vez estos detalles no son tan palpables o
visibles para el publico, pero é te los pide en los ensayos.

Hay gente que lo criticaa cadarato; asi pasaen el arte, en general:
no siempre le vas a gustar atodo mundo.

¢C6mo escoge sus roles nuevos?

En mi caso, me gusta hacer las cosas segiin me van llegando en
lavida. A los 20 afios, por gjemplo, debi haber estado cantando la
Condesa de Le nozze di Figaro, y hacer més Mozart: DonnaAnna
0 Donna Elvira de Don Giovanni y la Vitellia de La clemenza di
Tito. Pero lavidame Ilevé por otro repertorio.

¢Qué proyectos futuros nos puede compartir ?

Tengo en mis planes hacer Manon Lescaut de Puccini, que me
fascina. Cantaré Abigaille, mds Turandots, y varias cosas mds que
espero con ansias. ©
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