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Xochicuicatl cuecuechtll,

la poesia picante

Escena de Xochicuicatl cuecuechtli

ntre la nutrida serie de brutal es destructores del imperio

azteca—conquistadores, frailes, comisionados, aventureros

y demas— hubo algunos individuos que se destacaron por su

abor de estudio, recuperacion y proteccion de las riquisimas

culturas prehispanicas, particularmente Bernardino de Sahagin, que
fuera un monje franciscano nacido en Sahagun, provinciade Ledn, en
Espafia, alrededor de 1499. Llego a establecerse en la Nueva Espafia,
indagando sobre |a cultura autéctona. Entre |os tantos materiales
que recopil 6 e investigo estd la gama de poemas que conformo los
Cantares mexicanos.

Hubo que esperar, sin embargo, cuatro siglos para que se conociera
estaobray fueratraducida del nahuatl a castellano por €l erudito
filélogo Angel Maria Garibay, y mds tarde, por el investigador francés
naturalizado mexicano, Patrick Johansson, especialista que recalca el
muy interesante, siempre revelador carécter sexual y el doble sentido
delas palabras en el texto de Xochicuicatl cuecuechtli, “florido canto
cosquilleante”, un notable cuecuechticatli, feliz vestigio de la estética,
de la praxis amorosa, de lalirica er6tica costumbrista nahua. Ahi se
encuentrael antecedente directo del llamado albur, juego de palabras
que resulta polisémico, con una intencién deliberada, comtin del
mexicano posterior y de nuestros dias.

Este texto durante una década fue objeto de estudios intensos por

el doctor Gabriel Pareyon, filésofo, compositor y escritor mexicano
que dedico dos afios a convertirlo en una dpera en su sentido méas
amplio, presentando quiza un cierto paralelismo con la finalidad de

la Camerata fiorentina, creando asi |a primera Opera integramente

en ndhuatl, lo que es més, la elaboracidn de una obra que celebraen
su desarrollo la grandeza histérica del pasado mexicano, expone su
ethos, la descubre y redescubre, la inserta en un género ajeno que hace
propio, aprovechandolo al méximo, y la difunde en nuestra actualidad,
delante de nuestros enfoques y costumbres, explicando mediante

la descripcion de la obra muchos rasgos de la sociedad resultante
mexicana

22 pro 6pera

por Carlos Fuentes y Espinosa

El maestro Pareydn conoci6 el grupo musical de percusiones
Cuauhquiauhtzintli, “LIuviade palos’ que interpreta con instrumentos
prehispanicos, bajo la direccion del maestro José Navarro, a quien
convoco adirigir su 6pera con la musicalizacion de dicho grupo

y algunos musicos Més, e invito alaeminente doctora mexicana,

Enid Negrete, a asesorar €l proyecto, dada su notable formacién
académica como doctora en Artes escénicas y su vasta experiencia
como investigadora, que le valierala nacionalidad espafiola, por

caso. Deinmediato, la maestra Negrete notd las posibilidades de l1a
composicion y disefié el movimiento escénico, incorporando una danza
propia del canto nahua (con un buen toque de acrobacia), que también
producia musica; |os atavios de |os personajes (sensualidad intencional
paratodos), la escenografia (un fondo a base de un amplio cortingje
ambarino con hileras de espigas), y sobre todo una coordinacion

de todas las fuerzas, formando una especie de triunvirato con el
compositor y €l director musical.

El resultado fue visto después de meses de preparacion el pasado
agosto en el Teatro El Tecolote, de Arcelia, Guerrero, con la presencia
de indigenas de distintas etnias y edades. A través de la estupenda
iniciativa del programa México en escena del Foncay Cenart, que ha
aportado resultados dignos del mayor encomio, la obratuvo un par de
funciones durante septiembre de 2014 en el Teatro de lasArtes, con
asistenciatotal y un recibimiento inesperadamente favorable por parte
del pablico general y laprensa, a grado de programarse reposiciones
para este afio.

La 6pera esta colmada de simbolismo lingiiistico y escénico, que
denotan la cosmovision nahua, preponderando la sexualidad humana,
y las relaciones entre hombre y mujer, valiéndose de hermosas
alegorias, predominantemente floridas, con seis personajes: tres
mujeres, ahuaiani; un extranjero, huasteco o tohuenyo; un sabio,
cuicamatini, personificacién del demiurgo Quetzalcéatl; y la deidad del
amor Xochipilli. A lo largo de una hora los intérpretes ululan sonidos
en vocalizaciones isétropas, conjuntamente con € murmullo del
teponaztli y el huéhuetl, con el caracol y otros instrumentos nativos,
estableciendo una trama de corte existencialista, dentro de la filosofia
aborigen.

Hecho muy de notar, el fenotipo en los actores es exacto, exaltando,
no obstante, cualidades fisicas reservadas a oriundos del septentridn,
emanando gallardiay voluptuosidad para ambos sexos, tanto que
Daniel S. Ostaszewski, documentalista, declara entusiasta: “La

obra estd muy bien cuidada en todos |os aspectos, en verdad [...] en
cuanto a andlisis historico-socia y la seleccidn de los personajes, es
impecable’.

Es evidente que, como sugiriera preclaramente el sapientisimo Ignacio
Ramirez Calzada, “El Nigromante”, lamejor solucién para afrontar
nuestro pasado es conciliar nuestros origenes espafioles (con todo lo
que eso significa) e indigenas (con la complejidad que ello supone),
aceptandonos “ hijos de Hidalgo”, en el sentido de ser mexicanos,
descendientes y herederos de dos enormes culturas. Para esto, debemos
conocer y reconocer el pasado prehispanico y su opulencia cultural,
incomparable patrimonio nuestro que no debemos desdefiar por
ignorancia, alo gque esta obra intenta plausiblemente contribuir. ©



