CRITICA

RI1gol ettO en Leon

| Teatro Bicentenario de Léon, Guangjuato, present6 Rigoletto

losdias 7, 9y 11 de agosto con un elenco encabezado por
el rumano Geor ge Petean como €l bufén, Arturo Chacén
ruz como el Duque de Mantua, Maria Alejandres como
Gilday Rosendo Flores como Sparafucile, bajo la batuta de Marzio
Conti y la direccién escénica de trazos tradicionales firmada por
Enrique Singer.

Sus directivos planearon este titulo con més de un afio de antelacion;
tenian cada detalle minuciosamente trazado y cualquier imprevisto
cubierto. De pronto el tenor Ramén Vargas declard, segin El
Universal del 18 dejulio, y EI Economista del 21 del mismo mes,
gue su primera accion como director de la Operade Bellas Artes para
descentralizar el artelirico era coproducir con Leodn este Rigol etto.

Alonso Escalante, director del Teatro Bicentenario, répidamente
tuvo que aclarar que se trataba de un titulo netamente leonés (ver
TEATROS, en esta misma edicion) y que Bellas Artes nada tuvo que
ver. En ese entorno lleg6 la hora de Verdi y los leoneses colmaron el
teatro (también habia un pufiado de estadounidenses de San Miguel y
alguno que otro defefio); como conjunto, el publico dabalaimpresion
dejuventud y variedad. Pocos trajes, muchos jeansy rostros curiosos.
Nadie parecia estar ahi dispuesto ajuzgar los agudos o laresistencia
en las voces ni acomparar €l canto de los vivos con el de famosos
artistas muertos, sino para descubrir algo nuevo; ahi la clave para
entender el fendbmeno de la éperaen Ledn (y con laexcepcion de
Mérida, en la provinciamexicana): gran parte de los asistentes nunca
antes han visto una épera.

Laatmésferaliricaleonesa es de asombro y apertura hacialafantasia
Esto |o absorben los artistas; se contagian de este inocente vigor casi
salvgjey ofrecen su canto sin restricciones, desde la sangre. De esta
entrega surge arte palpitante y se abren para todos posibilidades; para
el cantante, la de tener una actuacion memorable, y parael publico, la
de enamorarse de la 6pera.

Chacén cant6 un Duque de facturavocal plenamente italiana: de
canto bravo y apasionado; psicol 6gicamente lo teji6 a partir de sus
dos famosas arias (‘ Questa o quella y ‘Ladonna é mobile’); es decir:
un gigol6 macho, con encanto y labia, que utiliza su poder para
entregarse sin control a satisfacer su libido.

Gilda, por amor, se entrega alamuerte; eslainexorable tragediade
Rigoletto. Todas las Gildas nacen de lainocenciay, sin embargo, para
Ilevarla hacia la muerte, cada soprano la crece de distintas maneras,
he visto Gildas que
Ilegan ala demencia,
otras al absurdo,

en ocasiones han
parecido ridiculas
eincluso algunas
alcanzaron
connotaciones
misticas. Lade
MariaAlejandres ha
sido lamas brutal de
todas las Gildas. una
mujer panteista que
encuentraen el amor
sexua algo sagrado
y decide sacrificarse
aesediosfisico.

Su canto parecia
atravesar la poesia
de Walt Whitman;
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introdujo oscuridades ahi donde la tradicion manda que todo sea
didfano y puro; por jemplo, en el dueto con su padre del segundo
acto, su voz era candida e inocente, de adolescente enamorada, pero
aqui y ala, en las profundidades del sonido, ya habia pistas de la
violenta abnegacion con que al final se entregara a la espada.

El baritono rumano George Petean canté un hipnético Rigoletto; su
inicio fue sigiloso y oscuro, €l de una serpiente, lleno de astuciay
veneno; se hizo odiar como un lago paraluego, poco a poco, irse
desmoronando. Desde |os duetos con su hija, donde varios bufones

en la historia de la épera han apuntado hacia €l incesto, Petean

resulté protector y paternal, incluso mas vulnerable que su hija
Conforme Gilday el Duque fueron planteando su relacion en términos
simbdlicos, Rigoletto adquirié dimensiones plenamente humanas (en
realidad resulto el Gnico personaje humano) y su dolor, concentrado
curiosamente en declaraciones de odio (‘ Cortigiani, vil razza dannatal
y ‘Vendetta, tremenda vendetta’), se convirtié en el centro absoluto de
latragedia.

El gran mérito de este Rigoletto leonés fue el de proponer una
novedosa lectura con canto y pantomima; 1o cual se convierte en una
importante leccién parala 6pera contemporanea: |lareinterpretacion
puede prescindir del protagonismo de la direccidn de escenay ocurrir
através delaactuacion y laexpresion vocal. ©
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