|| barbiered Siviglia

eves, octubre 18, 2012. Lafamosay siempre bien recibida
pera El barbero de Sevilla de Gioachino Rossini volvié a
resentarse |os pasados 14, 16, 18 y 21 de octubre en el Teatro
del Palacio de Bellas Artes, como parte final de una temporada
2012 y un afio y un sexenio de la Compafiia Nacional de Opera que ya
sin mucho fuelle ni presupuesto habria de cerrar con algunas galasy
homengjes, ya no con titulosintegrales.

El interés principal de esta produccion fue contar con la participacion
del tenor Javier Camarenaen €l rol del Conde Almavivay las
expectativas se cumplieron a cabalidad, pues el cantante se encuentra
en plenitud vocal y de su carrera que esta desarrollando cada vez
maés en |os principales teatros del mundo y con este repertorio
belcantista. Este papel, que ya ha cantado en Z(rich, Parisy Nueva
York, por gjemplo, permitié apreciar su excelente instrumento, apto
para transitar sin dificultades en el registro agudo, y para emprender
cualquier cantidad de ornamentaciones, con agilidad, coloraturay
técnicade primer nivel.

El resto del elenco, en estafuncién a menos, mostré actuaciones de
irregular nivel. Y no sélo porque Camarena destacara, como habriade
esperarse, sino por el desempefio no tan resuelto de algunos solistas,
como €l baritono José Adan Pérez, quien hizo un Figaro discreto

en su trabajo escénico y con problemas para resolver los agudos sin
estrangularlos, acaso como consecuencia de haber estado enfermo
unos dias antes. En todo caso, €l cover Josué Cerdn se quedo con las
ganas en la banca.

Lamezzosoprano Cassandra Zoé Velasco hizo una adecuaday

muy dulce Rosina, entregada vocal e histriénicamente, pese aque la
direccion de Juliana Faesler laretuvo en escena, en el escrutinio del
publico, mas tiempo de lo que en estricto sentido requeriria su papel.

La puesta en escenade Faesler (quien igual disefié la escenografiay la
iluminacion; codireccion actoral de Clarissa Malheiros, vestuario de
Mario Marin del Rio), més allade posibles lecturasy divagaciones
sociaes o politicas entre el encierro o laliberacion del personaje
femenino principal, visualmente carecié de lo que podria definirse
como belleza, concepto queinvolucra el placer y la satisfaccion

del espectador, en lamedida en que lalecturade los elementosy su
disposicién se tornaba sucia, amontonada e incluso algo torpe: ¢para
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1. Celia Gomez
(Berta), Javier
Camarena (Almaviva),
José Adan Pérez
(Figaro), Carsten
Wittmoser (Don
Basilio), Cassandra
Zoé Velasco (Rosina)
y Stefano de Peppo
(Don Bartolo)

2. Guadalupe Paz
fue Rosina en las
funciones del 16y 21
de octubre

qué se suben escaleras paradar unaserenatasi lachicaalaquesele
canta esta visible més bien abajo, dentro de unajaula?

Es para celebrar que cuando desmontaron los barrotes de lajaula
(met&foratrilladay obvia para una casa o para el yugo de un tutor,
una sociedad, una época, etcétera) no golpearon anadie o peor aln le
sacaran alglin 0jo, aunque parecia que eso ocurriria, lo cua produjo
distracciones innecesarias del publico. La puesta en escena, pues, ho
ayud6 mucho en lo visual, aunque en el segundo acto fue méslimpiay
aprovechd de manera més sustancia el tono bufo dela obra

El bajo-baritono italiano-mexicano Stefano de Peppo regresd a Bellas
Artes casi una década después de su Ultima presentacion, para cantar
un Don Bartolo de voz limitada; también con estrangulamiento en

€l registro alto y préacticamente inaudible en su ‘A un dottor della
miasorte’. Aunque, ciertamente, a nivel escénico compensd mucho
delovocal, pues luciaimpecable, buen actor, tan fresco y juvenil,
metrosexual, que haciadeslucir a mismisimo Conde Almaviva.

Por el contrario, el bajo-baritono aleman Car sten Wittmoser como
Don Basilio, mas que voz mostr6 colmillo y unamesuraque lo
sac6 adelante todo el tiempo. Se e nota experimentado, inteligente,
consciente de su voz y supo imponerse alos demés. Tuvo una
actuacion notable, igual que en sus breves roles la soprano Celia
Gémez (Berta) y €l baritono Amed L iévanos (Fiorello/Sargento).

Laorquesta, bajo ladireccion del italiano Marco Balderi, tuvo
tiempos a etargados, sin demasiada chispa, aunque llevé lanave
a puerto. Hacia muchas producciones que la agrupacién no tenia
participaciones tan apagadas y deslucidas.

En resumen, una funcion promedio, de las que se acostumbran

en México. Con el valor agregado de un tenor xal apefio que
estarecorriendo el mundo con éxitos vocalesy que siempre sera
satisfactorio ver en plenitud en su pais. Como, a veces, otros no se
dejan ver por aci o
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Ver Otras voces en www.proopera.org.mx
para otras criticas de esta puesta en escena.



