PERFILES

Jacques Offenbach

y la opereta parisina

ues Offenbach nacié el 20 de junio de 1819, en Colonia, Alemania.
verdadero nombre era Jacob Ebers, pero adoptd e pseudénimo de su
adre | saac, un judio nacido en Offenbach am Main, cerca de Frankfurt,
encuadernador, musico ambulante y cantor de sinagoga, quien le ensefié a
tocar el violin. Més tarde, tom0 lecciones de violonchelo con Joseph Alexander y
Bernhard Breuer, resultando posteriormente un virtuoso de este instrumento.

En Paris, ciudad més tolerante, el padre vislumbré mayores posibilidades de estudio
y para el desarrollo futuro de sus dos hijos, Jacob y Juda. Alli, en 1833, Jacob,

de catorce afios, fue aceptado como alumno en € Conservatorio de Paris, donde
estudio violonchelo durante 12 meses, primero en el Conservatorio y después con
Louis Norblin. Posteriormente, Fromental Halévy e ensefié los conceptos basicos
delacomposicién. En esa ciudad atendi6 poco alas clases de laingtitucién y en
1837 buscd trabajo como violonchelista en el Teatro de la Opéra Comique, lo

que le sirvio de trampolin parainiciar una carrera de virtuoso en el instrumento,
acompafiado con frecuenciaal piano por Franz Liszt.

Simultaneamente, compuso romanzas y valses y ofrecia conciertos de violonchelo
en salones privados. Después se acerco a su verdadera pasion, lacomediamusical,
pero este acercamiento |o hizo de formaindirecta, mediante la adaptacion de
melodias populares de épera, o bien mediante la escenificacién de guiones comicos
drésticos como Le moine borru y Les deux poltrones (1843).

Un afio después, en 1844, tras convertirse a catolicismo, se casd con Herminie
d'Alcain, y solo tres afios después compuso su Opera-zarzuela La Alcove (1847),
cuyo estreno fue un total fracaso tanto en Paris como en Colonia. Offenbach, ya
padre de familia, habia huido, viendo venir larevolucion de 1948 en Paris. Un poco
maés tarde, en 1849, ya de regreso en la ciudad de las luces, cuando trabajaba en €
Théétre Francais en el que desarrollaba actividades teatral es componiendo musica
para espectacul os e intermezzos cantables, fue promovido a director.

En 1850 compuso La chanson de Fortunio paralacomediade Alfred Musset Le
Chandelier, escritaen 1835. Y en 1853 consigue estrenar su primera opereta en un
acto, Pepito. 1855, afio de la Exposicion Mundial de Paris, marcé un parteaguas en
lavida profesional del compositor, pues tomé en arrendamiento un teatro parisino

a que llamo6 “Bouffes Parisiens’, que dirigio de 1855 a 1861, y donde se originé la
“offenbachiada’. El 21 de octubre de 1858 estrent su exitosa opereta Or phée aux
Enfers. Este estreno marcé un antes y un después para Offenbach. Su misica degjaba
de ser meramente acompafiamiento de laletra, pues tenia personalidad propia.

Esta fue laverdadera caracteristica de la opereta, €l poderio de su misicay su
independencia, que no lavinculabayaal libreto como haciala dpera.

Por ello Offenbach pudo crear piezas memorables que afadio alaobra. El mal
Ilamado “can-can”, puesto que se tratade un “galopp” 0 “galope”, esen si una
pequefia obra maestra, pues encierra musicalidad, ritmo y brillantez, todo un
gjemplo de la alegria que dicho género reclama.

A esta opereta siguieron otras no menos populares, como La belle Heléne en 1864,
La vie parisienne en 1866, La Périchole en 1868 y muchas otras més. En 1873
decide independizarse y asumir la gestion del Théatre de la Gaité (1873-1875), con
el cual no tuvo el éxito econdémico esperado y por el que fue obligado arealizar
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una gira financiera por Estados Unidos. No obstante, en este teatro Offenbach
dominaba lavida musical mundana de la capital de Napoledn I11. Para 1875 ya
habia compuesto 90 operetas, |a mayoria de ellas con libretos del escritor francés
Ludovic Halévy.

Offenbach comienza a acordarse de lavigjaAlemaniaidilicay de los cuentos
fantasticos de Hoffmann. Escribe, entonces, su Unica Gpera seriamente trabaj ada:
Les contes d’ Hoffmann. El compositor no pudo ver € estreno de su dpera, pues
murid tres meses antes, €l 5 de octubre de 1880, en Paris, alos 61 afios de edad,
dejando incompl eta su célebre Gpera, que fue concluiday orquestada por Ernest
Guiraud.

El gran mérito de Offenbach reside en la creacién de la opereta, término acufiado
por é en 1856 para La Rose de Saint-Flour, y que es, ni méas ni menos, la parodia
alegre de lagrand opéra parisiense. Podria definirse la opereta como la comedia
liricamusical, haciendo broma de todo, desde la mitologia griega hasta el estilo
solemne de la comédie francai se, caricaturizando, en todo momento, alas
autoridades parisienses con su permanente parodia ala politicay las debilidades
del Segundo Imperio de Napoledn I11.

En esa época, en Paris sdlo se admitiala musica dramética, la Gpera. Pero las
operetas de Offenbach eran verdaderas fiestas de humor alegria y con su estilo
musical alegre e ingenioso que desbordaban toda prevision del pablico y realmente
atraian agrandes y pequefios. Por desgracia, no atrajeron el favor de lacritica que
no entendia como podian tener éxito. La musica de sus operetas nos hace recordar
el Parisfrivolo y elegante del siglo X1X y éstas siguen estando hoy en dia entre las
mejores del género.

Durante lamayor parte del siglo X1X se desarroll6 en toda Europa—y muy
especialmente en Viena— la primeray mas abundante etapa de composicién de
operetas. Offenbach, creador de este genial género, triunfaba en todos |os teatros
europeos y horteamericanos. Franz Von Suppé, deslumbrado por lafama del
compositor francés, decidio imitar su genio, estableciendo una nueva variante:

la opereta vienesa, importando répidamente la opereta francesa y adaptéandola a
Viena, donde le afiadi6 € peculiar toque austriaco. Sus inicios como compositor
rossiniano de éperas le empujaron a fusionar algunas caracteristicas latinas con €l

nuevo género francés. El resultado fue Das Pensionat, la primera opereta de Suppé.

Entre sus obras siguientes, dotadas de mayor calidad, figuran Fatinitza, Leichte
Kavallerie y especialmente Boccaccio, que fueron las més renombradas. Pero su
estilo se vio superado por otros compositores y sus obras relegadas al olvido, a
excepcion de las oberturas que, debido ala peculiar fuerza que imprimio en ellas,
todavia se interpretan, especialmente lade Dichter und Bauer (Poeta y campesino),
delacual se conocen 37 arreglos.

Pronto otros compositores se sumaron a grupo de la escuela vienesay nombres
como Johann Strauss |, Genée, Hellmesberger, Heuberger, Lecocqg, Millécker,
Zeller y Ziehrer se asociaron con la opereta. Esta acababa de nacer y yaera
aclamada por todos, aunque su personalidad propia no estuviera totalmente
definida. La recién llegada opereta todavia era similar a su mds inmediata familiar,
la 6pera, que, aunque gozaba de gran popularidad, no estaba influenciada por los
nuevos géneros.

Offenbach todavia creaba obras muy operisticas, Straussy Von Suppé no acabaron
de perder € acento del singspiel y de la Opera cémica de corte mozartiana.

No obstante, € nuevo género causo furor entre laburguesiay entre el pueblo,
creandose, de estaforma, el primer género popular de masas precursor del musical.

Offenbach, con sus operetas, impuso un género que lo coloca en €l liderazgo,
junto con Johann Strauss, de lamusicaligeradel siglo XIX. Fue imitado por Franz
Lehér, Arthur Sullivan y por €l propio Johann Strauss hijo, asi como por otros
autores musicales del siglo XX. Sus obras més interpretadas hoy dia son Orfeo en
los infiernos, con su famoso “can-can”, La Périchole, y su Operalirica Los cuentos
de Hoffmann (galardonada de forma pdstuma, en 1881) con su famosa barcarola. o

Ernest Guiraud, el compositor que
terminé y orquesto Les contes
d’Hoffmann
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Dos de Offenbach
en Coyoacan

a compafia “Tarte a la Creme” presenté en el Foro

Escénico de la calle de Francisco Sosa 298 dos obras del
gran genio de la opereta: Jacques Offenbach. Estos dos
titulos fueron La bonne d’enfant (La nifiera) y Un mari a
la porte (Un marido en la puerta). Este grupo de jovenes
cantantes, cuyo director artistico es André Dos Santos,
aposto en estas funciones por explorar las poco conocidas
pero siempre hermosas operetas de Offenbach, de quien
conocemos solamente en México su épera Les contes
d’Hoffmann, y las operetas el Orphée aux enfers (Orfeo en
los infiernos) y La périchole.

La ventaja de estas operetas, ademas de ser ligeras y
accesibles para todo publico, es que pueden montarse

en lugares pequenos y sin tanta produccién, recreando

lo que en el Paris del siglo XIX se veia en teatros como

la Opéra Comique. La opereta es un género que corre el
peligro de caer en el chiste facil o el llamado “pastelazo”
si no se sabe balancear lo escénico con la chispeante y
elegante musica de Offenbach. Afortunadamente, el
director de escena de estas dos puestas, Oswaldo Martin
del Campo, supo darle la picardia y cierto candor que
nos mostraron el encanto inocente de estas obras. Martin
del Campo también adapt6 el libreto de ambas operetas,
presentando los didlogos en espafiol y las canciones en
francés (con subtitulos en espanol).

El resultado fue una velada de hermosa musica y muy
buenas interpretaciones a cargo del elenco. En La nifiera
estuvo conformado por Blanca Rodriguez fue una picara
Dorothea, Oswaldo Martin del Campo actto y canté con
excelente vis cémica el rol de Mitouflard, Yovanni Catalan
fue un tierno Gargalliou y el maestro Abd-El Sabag
Hillen, fungiendo como pianista y actor, haciendo el rol
del Burgués. En Un marido en la puerta, el elenco estuvo
integrado por la soprano Sherezada Cruz como una
encantadora Rosita, Martha Llamas actuando de maravilla
a la nerviosa y confundida Suzanne, Ricardo Castrejon
como el desparpajado Florestan y Oswaldo Martin del
Campo como Martel (el marido). También participan,
alternandose los roles en los otros dias, la soprano Brenda
Garcia, la mezzosoprano Rebeca Samaniego, el tenor
Felipe Gallegos, el baritono Omar Lara y el bajo-baritono
César Castro.

Todos acturaron sus roles con buen gusto, excelente
sentido de la comicidad y un francés bastante claro. El
acompanamiento musical fue con un piano eléctrico
pero, dado que el lugar es pequefo, no desmerecié a la
chispeante musica de Offenbach. Més informacién: http://
tartealacreme.weebly.com
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Un nuevo libro sobre Offenbach

11 Alguien tendria que escribir un libro para que el mundo supiera de una vez por
todas quién era en realidad Jacques Offenbach, de donde venia y de qué lugar
provenian sus enigmdaticas melodias ¢ Quién se encargaria?”

Isaac Offenbach y su hijo Jacques o No todos los dias se festeja Purim [Sefarad Editores,
Villalba (Madrid), 252 pp.], el nuevo libro del polifacético Jacobo Kaufmann, presentado
en Madrid el 21 de marzo en Casa Sefarad-Israel, es la respuesta a la cita anterior.

El autor, que publicé ya Jacques Offenbach en Espania, Italia y Portugal, [Editorial
Certeza, Zaragoza, 2007], vuelve sobre un tema que le apasiona y profundiza todavia
mas, si cabe, en las busquedas que lleva realizando desde hace tiempo sobre la familia
del compositor francés de origen judio.

Kaufmann, escritor, traductor, docente, director de escena e investigador, nacioé en
Buenos Aires, Argentina, y reside desde 1972 en Israel. Terminé una carrera artistica
plural en el Teatro Colén de la capital argentina y escribir, como traducir varias lenguas y
la interpretacion simultanea, forman parte de sus ocupaciones habituales.

Para documentarse cuenta con una magnifica coleccién de caricaturas, programas,
libros, pdsters y fotos, asi como con manuscritos que le permiten bucear para preparar
su libro con material de primera mano. La obra que se ofrece ahora en espafiol es su
traduccién de /saac Offenbach und sein Sohn Jacques, dedicado a sus padres.

Como él mismo expresa en el libro: “Algunas de mis debilidades siguen siendo aun hoy
las obras escénicas de Jacques Offenbach, cuya sonrisa puesta en musica, por lo general
desenfadada, aungue a menudo también triste y misteriosa, toca las cuerdas mas
intimas de mi identidad judia”.

Este nuevo proyecto de Kaufmann se vincula a su propia historia personal, la trayectoria
milenaria del judaismo, su liturgia y religién y sus creadores, diseminados por el mundo
en una didspora interminable pero fecunda y ejemplar. Rastrea la historia entrafable de
un padre y un hijo heredero de las capacidades de aquél, Isaac y Jacques Offenbach,
que enlaza con la actividad musical religiosa de su progenitor, para fundirla en una
efervescencia laica que divirtié, fascind y consolo a todos los publicos de su época,
atravesados por circunstancias politicas, econémicas y sociales dramaticas y resefiables
como la Guerra Franco-Prusiana, la caida del Il Imperio y la Exposicion Universal de
1889, entre otras.

Escribe Kaufmann que “el padre de Jacques habia sido cantor de la comunidad judia
de Colonia [...] Muchos otros compositores pertenecen al pueblo judio y son con
frecuencia hijos o nietos de famosos rabinos y compositores, como es el caso de Felix
Mendelssohn, Giacomo Meyerbeer, Jacques Fromental Halévy, Darius Milhaud o Kurt
Weill”.

Y mas adelante la pregunta clave alrededor de la cual gira buena parte de la estructura
de esta biografia (deberfa escribir en realidad “biografias”): “Algunos historiadores

y musicélogos se cuestionan si en Jacques Offenbach tuvieron influencia decisiva su
infancia y adolescencia alemana, o acaso los afios de su monumental creacién en la
capital francesa”.

Les contes d’Hoffmann, en al aria de Franz, por ejemplo, son deudores de una melodia
gue el padre del compositor habia compuesto para el Salmo 150 que se canta en el
dia de Rosh Hashana, el Afo Nuevo, y su vals Rebecca, también lleva la impronta de la
musica que completaba la domesticidad calida y entranable de la familia Offenbach.

La obra se completa con unas bonitas fotografias, un indice que establece la division
de la obra del compositor en cuatro partes y una bibliografia interesante. Se lee bien,
es amena, curiosa, apta por igual para integrantes de la comunidad judia o para todos
aquellos gentiles que quieren saber cémo la fertilidad del talento puede prolongarse en
una familia de padres a hijos, gracias a la atencion dedicada a las tradiciones, el amor
por el patrimonio y el afecto familiar. Informes: info@sefaradedetores.com

por Alicia Perris
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