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Una nueva e inusitada
revolucion cultural

Elisabeth Kulman

as Ultimas décadas han sido testigos
del previamente inimaginable poder
que el activismo, pregonado por
una o mas celebridades y aunado
alas redes sociales, tiene para organizar a
todos los miembros de la sociedad, forjar las
alianzas mésinauditasy lograr que selleven
a cabo muchos y muy necesarios cambios
en todos los &mbitos, desde la politicay
la economia, hasta la ciencia, la filosofia e
incluso lareligion. Parece ser que |a sociedad
yani puede ni esta dispuesta a mostrarse
apética frente alainjusticia—ya sea que
ésta sea perpetrada por politicos deshonestos,
personajes inescrupul osos de los mercados
financieros mundiales, o lideres religiosos
corruptos— y finalmente estar dispuesta a
luchar, en forma conjunta, por lo que es justo
y necesario.

Lamas reciente batalla estd siendo librada
en € dambito delacultura, en €l campo de la
musica clasica, en concreto. Contrariamente
alanocion popular de que las artes se

58 pro opera

desarrollan en unaesferagjenaa, y més

alla de la influencia de cualquier conducta
negativa, las artes no son disimiles a cualquier
otraempresa humana. La deshonestidad, la
incompetencia, €l nepotismo, el despotismo, la
opresion y una notoria falta de transparencia,
desafortunadamente, también pululan en las
artes.

Para colmo, como resultado de un pesimismo
profundamente arraigado, unafaltade
solidaridad generalizada entre artistas, y/o €l
miedo ante posibles represalias, la cobardia
se habia traducido previamente en sigilo. Al
menos hasta que la destacada mezzosoprano
austriaca Elisabeth Kulman decidi6 romper
con el silencio, denunciar la situacion y luchar
por sus derechos, asi como |os de sus colegas,
arriesgando asf los frutos de unaarduay
desafiante carrera profesional.

En una profesién dominada por los grandes
egos de muchos directores artisticos y la
infalibilidad asumida de los politicos que

los designan, Elisabeth Kulman tuvo el

coraje para cuestionar de manera publicalas
politicas del sefior Alexander Pereira, uno de
los gestores culturales mas embleméticos e
influyentes desde hace mucho tiempo. Al sefior
Pereira, quien es actualmente director artistico
del renombrado Festival de Salzburgo, se

le acredita haber convertido ala Operade
ZUrich en uno de los més destacados teatros
del mundo, reuniendo no solamente un
impresionante elenco de artistas sino también
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atrayendo patrocinios atamente codiciados.

Lacritica de Kulman estaba dirigida, al
menos inicialmente, a una politica establecida
por Pereira de acuerdo con la cual s6lo son
pagadas | as funciones efectivamente cantadas,
por ende, el festival no paga ni salarios por
concepto de ensayos, ni cubre |0s gastos

de alojamiento y de viéticos surgidos como
resultado de las mdltiples semanas de ensayo
gue toda produccién operistica exige. Esta
politica conllevano sdlo aque los artistas

no sean justamente retribuidos por su arduo
trabajo durante los ensayos, sino que ademas
les expone al posible riesgo de tener que
enfrentar pérdidas financieras sustanciales en
el desafortunado caso que un artista tenga que
cancelar unafuncién por enfermedad u otra
causasimilar.

A fin de ser justos con el sefior Pereira,
él distamucho de ser € Unico individuo
que implemente politicas que tipifiquen
la natural eza notoriamente asimétrica de
larelacion que actual mente existe entre
administradores artisticos y artistas. Bien
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puede ser que estas politicas sean, alavez,
resultado de un poder igualmente exagerado
gue los politicos tengan por encimade

los administradores artisticos, y que los
politicos, asu vez, se vean constrefiidos
atomar ciertas medidas en virtud de las
condiciones econémicas prevalentes hoy

en dia. Sin embargo, resultainnegable que
ningin nimero de injusticias puede generar un
resultado positivo.

El debate publico acerca de las politicas de
ensayos en Salzburgo desat6 una expresion de
solidaridad, fuera de lo comun, entre cantantes
de Opera una vez que otras figuras clave se
unieron al debate. En el foro del comentador
cultural Norman Lebrecht (www.artsjournal.
com/dlippeddisc, disponible Gnicamente en
inglés), la distinguida soprano norteamericana
Laura Aikin sopes6 las dificultades que atin
los cantantes bien establecidos enfrentan
cuando se ven obligados arenunciar a
honorarios por concepto de ensayos, mismas
que resultan précticamente inafrontables
paralos jovenes cantantes. Otros artistas

se unieron a movimiento, particularmente
luego de que el maestro Antonio Pappano,
director musical de la Real Casa de Opera,
Covent Garden, en Londres, se quejara
publicamente durante €l lanzamiento de
latemporada de que |os j6venes cantantes
cancelan con gran frecuencia, generando

asi alin masindignacion. Estavez los

artistas que se sumaron ala conversacion
incluyeron a figuras de tal prominencia como
la mezzosoprano estrella Susan Graham'y

la veterana mezzo Rosalind Plowright, asi
como €l director principal del Metropolitan de
NuevaYork, Fabio Luisi.

Kulman conmina a una “ Revolucion de los
Artistas’. Es hora de que el publico en general
se percate de las abusivas précticas que
predominan en nuestro campo y de ponerles
un fin. Tal y como sucede en el mundo
corporativo, los administradores artisticos
ganan salarios de entre seis e incluso siete
digitos al afio. En contraste, el salario anual
promedio de un cantante de dperaen un

teatro en Alemania es de tan sélo €35,000
(jantes de impuestos!), apenas suficiente

para sobrevivir en la economia actua, y
escandal osamente desproporcionado si se
tomaen cuenta que los solistas son quienes
ensayan durante innumerables horasy de
hecho actlian sobre el escenario diatrasdia, en
docenas de espectécul os de numerosos titulos
cada afio. Jovenes promesas en los llamados
“talleres de Gpera’ (u opera studios en inglés;
una suerte de cuerpo de jovenes solistas
asociados a una casa de Gpera) estén siendo
explotados, algunos de ellos cantando papeles
principales por una compensacion anual de
alrededor de €12,000. En contraste, los costos
para construir y mantener una carrera son
exponencialmente altos, desde lainversion
financiera requerida para obtener un grado
académico, hasta los costos de vigje para
participar en innumerables audiciones (cada
vigje, incluyendo transportacion y alojamiento,
cuesta entre €300 y €500), y el costo de las
clases particulares (cuyo precio |lega a superar
los €120 por hora) que son indispensables
para perfeccionar y preservar cualquier
habilidad artistica.

[Nota del editor De acuerdo con la pagina
www.numbeo.com, que estima los costos de
vida comparativos en todo €l mundo, vivir en
Alemania es en promedio 80% mds caro que
vivir en México, aunque hay ciertos costos
relacionados con el canto que son mucho més
caros: por ejemplo, las clases particulares con
un coach cuestan en promedio tres veces mas
enAlemania, y €l boleto de éperapara un
espectador cuesta seis veces més, comparado
con BellasArtes.]

Por si fuera poco, estos bajos salarios estan
aunados a desafios cada vez més grandes
exigidos por las producciones modernas, y
aambientes de trabagjo en los que cunde una
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enorme falta de respeto y de consideracion
paracon |os artistas. Muchos administradores
incumplen con sus obligaciones contractuales
de formarutinaria (jalgunos llegando a
extremo, tal y como es el caso en muchos
teatros italianos, de no pagarle en absoluto a
los artistas!) a sabiendas de que estos Ultimos
podrian demandarles el cumplimiento de sus
obligaciones contractuales por laviajudicial,
pero no lo hacen por miedo a enfrentar
represalias 0 simplemente por no hacer frente
aun litigio largo y costoso.

Hay una necesidad imperiosa de contar con un
fuerte sindicato de artistas, capaz de defender
sus derechos; de un proceso asequible

y expedito, y no obstante, legalmente
vinculatorio, paralaresolucion de disputas
en este &mbito; de un proceso de acreditacion
para garantizar la competencia de todos los
individuos involucrados en la administracion
y gestién artisticas; y finalmente, de un
cuerpo regulador independiente, capaz de
monitorear y delimitar las actividades de los
administradores artisticos, particularmente
puesto que éstos operan (en especia en
Europa) gracias a recursos pecuniarios
publicos.

No debemos caer en latrampa de concluir
que reducciones presupuestal es ulteriores
SOn necesarias para contrarrestar |os efectos
de esta clase de abusos. Lo que es necesario
es transparencia, equidad y competencia

en el manejo de los recursos financieros y
humanos en el sector de las artes. Es vital
que quienes comprenden el papel crucia
que las artes juegan en toda sociedad que
pretenda ser civilizada, reconozcanigua y
congruentemente a quienes hacen posible el
arte.

[Nota del editor: Paramésinformacion sobre
este movimiento, que ha sido bautizado con el
nombre de Art but Fair (Arte pero justo), ver:

http://artbutfair.org/en/] ©
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