RETRATO

El caballero Gluck,
segun E. T. A. Hoffmann

esultamuy divertido pensar que

amas de 20 afios de lamuerte de

Christoph Willibald von Gluck, E. T.
A. Hoffmann solia encontrérselo paseando
bajo las sombras generosas de los tilos de
un zool égico berlinés. Me recuerda cuando
unavez, en su hermosa biblioteca, el escritor
Jorge F. Herndndez me confesd como los
espiritus de los escritoresiban avisitarlo
todas |las noches. Me divierten y conmueven
estos encuentros con los fantasmas de artistas
que nos antecedieron: son una ofrenda
alafantasmagoria personal de nuestras
influencias.

Del mismo modo en que Dante se encontrd
aVirgilio en medio de una selva oscuraen

el principio del Infierno, Hoffmann veiaa
Gluck en el verano de 1809 paseandose por
Berlin en el segundo de los relatos de su libro
Fantasias a la manera de Callot. Poco, 0

casi nada, sedice en € relato de Hoffmann
acerca de los esfuerzos artisticos realizados
por Gluck en vida, esfuerzos cuya naturaleza
estribaba en transformar el talante bufonesco, trivial y lamayor parte de
las veces frivolo, del género operistico.

Muy poco hay en e Gluck hoffmanniano del Gluck que pocos afios antes
de morir sufrié un ataque apoplégjico que le paraliz6 lamitad del cuerpo

y que asi, prisionero de su cuerpo y todo, buscaba por cuaquier medio
oir Die Entfiihrung aus dem Serail de Wolfgang Amadeus Mozart. El
Gluck de Hoffmann no es €l clésico de cuerpo entero que fue en vida,
pero al menos conservasu lingje de Real e Imperial Director de Orquesta
de la Corte que le otorgd Maria Teresa. Y conserva, sobre todo, el amor
desbordado por lamusica.

Sdlo por e nombre tenemos que suponer que el personaje de

Hoffmann es el mismo que, en laciudad de Viena de 1761, conocio

aun extraordinario aventurero, vigiero y poeta de nombre Ranieri

de’ Calzabigi con el que colabor6 para crear una serie de Gperas que
redibujaran el contorno del teatro musical. Yaa un afio de conocerse,
poetay musico retomaron a Orfeo, el persongje fundacional del género
operistico, para crear unaversion nueva, Orfeo ed Euridice (1762), que
fue en todo sentido una nueva vision; en primer lugar, porque lainclusiéon
de un Eliseo a continuacién de un Infierno por el que Orfeo busca a

su esposa no solo ofrecié a Gluck la posibilidad de componer misica
notable por su gran hermosura, sino porque obedecié a unainvencion
total —muestra de lalibertad artistica de laimaginacion escatol 6gica o
de trasmundos— de lainspiracion de De' Calzabigi; en segundainstancia
porque, cuando dirigiéndose a la superficie, Orfeo —que camina por
delante de Euridice— no puede sustrarse de mirarla, perdiéndola por
segunda ocasion, sucede o increfble: aparece un Cupido en forma de
deus ex machina que le restituye a su esposa. El final feliz es insdlito en
la historia de Orfeo. Y finalmente, porque se omite la sangrienta muerte
de Orfeo a manos de mujeres tracias, como, de acuerdo al mito 6rfico,
sucede en L’Orfeo (1607) de Claudio Monteverdi.

Lamusicade Christoph Willibald von Gluck es sobria. Ni buscandolas
afanosamente encontraremos arias superfluas o gratuitas que no
participen del todo organico y dramético de la obra. A partir delas
reformas introducidas en sus propias Operas, |0s conjuntos corales
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tendrén un mayor relieve, la orquesta sobresaldra sin brillo inmodesto
pero tampoco desprovisto de bellezay resplandor. De este modo, €l fatuo
individualismo del divo en turno se veia, si no mitigado, por lo menos
gobernado por lamusica, lamediday lajusteza dramética.

En 1767, Gluck y D€' Calzahigi volvieron a colaborar en una dperade
titulo Alceste, una obra que cuenta la historia de Admeto y su esposa
Alceste que, por amor conyugal, desea sustituir en la muerte a su eSposo.
Para evitar las malas interpretaciones, un texto impreso era entregado
acada uno de los asistentes a | as representaciones: se trataba de un
programa de mano que contenia una especie de manifiesto que explicaba
sus intenciones musicalesy teatrales. Habian sentido la necesidad interior
de darse aentender en otro formato ajeno al de su obra, explicar su
sentido, sus busquedas y sus alcances.

L as composiciones operisticas de Gluck, aunadas a los transportes
poéticos de estilo neoclasico de Ranieri de' Calzabigi, dieron saviaa

un género que carecia muchas veces de sustancia intelectual, espiritual

y desde luego, artistica. Buscaron juntos algo que fueramas alla del
chispazo del instante: unamusica “trascendente” que permanecieraen la
memoria de los hombres.

Desde mi punto de vista, laimportancia de la colaboracién Gluck-De'
Calzabigi estriba en otorgar savia alos efectos retdricos en uso que, de
no haber aparecido éste duo, probablemente hubieran caido en el desuso
como una préctica artistica mas que caminara hacia su ocaso, del mismo
modo que un dia hubo de declinar la técnica del mosaico bizantino junto
con los mosaistas que los configuraban...
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